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Recenzja pracy doktorskiej mgr Jaroslava Daveiki pt. zatytutowang , Tetno Ziemi.
Dzwiekowy obiekt performatywny jako rozwiniecie refleksji wokét Land Artu”,

1. Wprowadzenie

Przedmiotem oceny jest rozprawa doktorska ztozona w postepowaniu o nadanie stopnia
doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
Autor, mgr Jaroslav Daveiko, przedstawit prace zatytutowang , Tetno Ziemi. DZwiekowy
obiekt performatywny jako rozwinigcie refleksji wokét Land Artu”, napisang pod
kierunkiem prof. dr hab. Jarostawa Perszko, przy wspétudziale promotora pomocniczego,
dr. hab. Tomasza Sobisza. Integralng cze$cig przewodu jest realizacja artystyczna

w przestrzeni publicznej, za$ czg$¢ pisemna stanowi rozbudowana refleksje teoretyczna,
dokumentacje procesu tworczego oraz analize kontekstow kulturowych i artystycznych.
Rozprawa nalezy do grupy prac doktorskich o charakterze projektowo-artystycznym,

w ktorych aspekt teoretyczny i artystyczny przenikaja sie, tworzac spdjna catosé.

2.Zakres i cel pracy

Autor podejmuje temat rytmu, wibracji i interakeji cztowieka z naturg w kontekécie
wspotczesnej sztuki interaktywnej i Land Artu. Celem pracy jest stworzenie i analiza
dzwigkowego obiektu performatywnego, ktéry reaguje na puls odbiorcy i przenosi go na
fizyczne drgania podtoza ziemi. , Tetno Ziemi” staje sie zatem do$wiadczeniem nie tylko
wizualnym, ale przede wszystkim cielesnym - odbiorca odczuwa rytm natury poprzez
wtasne ciato.

Teza pracy zaklada, Ze rytm i puls moga by¢ traktowane nie tylko jako zjawiska biologiczne,
ale takze jako kategorie kulturowe i artystyczne, a ich artystyczne ucielesnienie mozliwe
jest poprzez zastosowanie nowoczesnych technologii w praktykach Land Artu.

3. Struktura i jako$¢ merytoryczna

Praca zostata podzielona na sze$¢ rozdziatéw, obejmujacych zaréwno kontekst teoretyczny,
jak i proces projektowy. Tekst cechuje sie klarowno$cig, bogactwem 7zrédel oraz
konsekwencjg metodologiczna. Autor czerpie z filozofii percepcji (Dewey, Merleau-Ponty,
Ingold), teorii rytmu i fenomenologii do$wiadczenia, a takze ze wspétczesnych analiz
dotyczgcych sztuki interaktywnej i Land Artu.

Warstwa teoretyczna jest rozbudowana i niekiedy nadmiernie szczegdétowa, co spowalnia
lekture, niemniej Swiadczy o erudycji autora i jego zdolnosci do prowadzenia dialogu



z wieloma tradycjami my$lenia o sztuce.

4, Rozwiazania techniczne, opis dziela i specyfika Land Artu

Najwazniejszym elementem dzieta jest nowatorskie zastosowanie technologii - czujnikow
biometrycznych (mmWave, PPG), systemow pneumatycznych i gto$nikéw niskotonowych -
ktére pozwalajg przeksztatci¢ puls cztowieka w wibracje gruntu. Dzieki temu powstaje
do$wiadczenie jednoczeénie intymne i wspélnotowe: odbiorca czuje wiasne tetno jako
cze$¢ wiekszego rytmu Ziemi.

Instalacja , Tetno Ziemi” zostata zrealizowana w przestrzeni publicznej jako wielkoskalowy,
immersyjny obiekt performatywny. Centralnym elementem jest system platformy
osadzonej bezpo$rednio na ziemi, wyposazonej w zesp6t gto§nikéw niskotonowych oraz
przetwornikéw pneumatycznych. Do platformy podiaczony jest zestaw czujnikow
biometrycznych, ktore rejestrujg puls osoby wchodzacej w interakcje z dzietem.

Po odczytaniu rytmu serca czujniki przesytajg dane do uktadu sterujacego, ktory
przeksztatca sygnaty w wibracje przenoszone na podtoze. W efekcie uczestnik odczuwa
wiasne tetno - powigkszone, spotegowane i sprzezone z rytmem ziemi. Drgania rozchodzg
sie w przestrzeni instalacji, tworzac zjawisko zaréwno akustyczne, jak i kinestetyczne.

Artystyczny efekt polega na wytworzeniu intymnej wiezi pomiedzy ciatem odbiorcy

a $rodowiskiem naturalnym. Ziemia, zwykle traktowana jako bierne podtoze, tutaj staje sie
aktywnym medium komunikacji, ktére oddaje odbiorcy jego wiasne zycie w postaci
pulsujgcego krajobrazu. Instalacja jest zatem performatywna i relacyjna - istnieje wylgcznie
w akcie uczestnictwa, w wymianie pomiedzy technologig, naturg i ciatem.

Ta integracja technologii i natury wpisuje sie w specyfike Land Artu, gdzie przestrzen
naturalna nie stanowi tla, ale aktywne medium dzieta. Instalacja nie jest wiec ,obiektem
w krajobrazie”, ale raczej ,krajobrazem aktywowanym technologig”. Autor rozwija w ten
sposdb tradycje Land Artu, nadajac jej wymiar multisensoryczny i interaktywny.

Integralnym elementem instalacji jest takze rama ustawiona w przestrzeni, przez ktérg
widz obserwuje wycinek krajobrazu. Rama pelni funkcj¢ podwdjna: po pierwsze,
organizuje widok, przywolujac tradycj¢ malarskiego pejzazu, w ktérym obraz zawsze
istnial w granicach pldtna; po drugie, zestawiona z platforma, ktéra wyglada jakby
zostala z tej ramy ,,wyjeta” i rzucona na ziemig, podwaza stabilno$¢ relacji migdzy
przedstawieniem a doswiadczeniem.

Widz, stojgc na platformie, ma wrazenie, ze znalazl sic wewngtrz obrazu — nie oglada
pejzazu na plotnie, lecz sam staje si¢ jego uczestnikiem. Rama, niczym Derridianski
parergon, wyznacza granicg dziela, ale jednoczesnie wskazuje na jej arbitralnos¢. To, co
dotychczas bylo ,,ttem” (krajobraz), staje si¢ trescia, a to, co stanowilo ,,rame” (obraz),
zostaje rozbite i przeniesione w przestrzen rzeczywista.



W ten sposob Daveiko rozwija watek obecny zaréwno w tradycji malarstwa
pejzazowego, jak i w praktykach wspotczesnych artystéw — od Jana Dibbettsa, ktory
badal arbitralno$¢ ramy fotograficznej, po Jarostawa Koztowskiego i Kamila
Kuskowskiego, analizujacych ramy kulturowe widzenia. Tutaj rama jest fizyczna

i realna, ale jednoczesnie dziata jako konceptualne przesuniecie, ktére przypomina, ze
kazdy widok natury jest konstrukcja i interpretacija.

5. Wartos¢ artystyczna, awangarda i parergon

»letno Ziemi” mozna odczytaé jako propozycje redefinicji Land Artu w epoce nowych
mediow. Instalacja rozwija tradycj¢ awangardy XX wieku, podejmujac dialog z
Kazimierzem Malewiczem i jego ,,Czarnym kwadratem na bialym tle”. Malewicz
wyznaczyl ,,zero formy”, wskazujac na radykalne odcigcie od tradycji mimetycznej.

W tym konteks$cie mozna zastosowaé pojecie parergonu Jacques’a Derridy. Parergon —
rama, margines, co$, co jest ,,poza” dzielem, a jednocze$nie czyni je mozliwym —
znajduje tu wyjatkowe ucielesnienie. Ziemia i jej rytm, ktore tradycyjnie stanowityby tlo
dla dziela, stajg si¢ integralng czescia jego funkcjonowania. Wibracje, ktore nie maja
formy wizualnej, dzialajg jak niewidzialna rama — konstytuujg do$wiadczenie, ale nie
daja sie zobaczyc.

6. Pejzaz — od malarstwa do sztuki interaktywnej

Jednym z najciekawszych watkéw pracy jest sposob, w jaki autor przeksztatca pojecie
pejzazu. W tradycji malarskiej pejzaz stanowil rame dla ludzkiego doswiadczenia natury
—od idyllicznych widokow renesansu, przez romantyczne wizje wzniostosci i potegi
przyrody (np. Caspar David Friedrich), po modernistyczne redukcje Cézanne’a czy
impresjonistyczne studia $wiatta. Malarski pejzaz zawsze byl prébg uwiecznienia widoku
i zamknigcia go w obrazie.

Sztuka wspolczesna podjela probg wyjscia poza rame — dostownie i metaforycznie.
Przyktadem sg dziatania Roberta Smithsona (Spiral Jetty, 1970), ktére redefiniowaty
pejzaz jako proces, nie obraz. Michael Heizer (Double Negative, 1969) rowniez
postugiwal si¢ monumentalng interwencjg w krajobraz, czyniac pustyni¢ medium dzieta.

Na innym biegunie znajdujg si¢ artysci, ktérzy wprost operowali ramg w odniesieniu do
rzeczywistego pejzazu. Jan Dibbets, tworzac swoje ,,perspective corrections”,
wykorzystywat fotografie, aby ujawni¢ arbitralnos$¢ ramy i spojrzenia. Hamish Fulton i
Richard Long traktowali pejzaz jako §lad doswiadczenia — spacer, dokumentacjg,
minimalny gest.

Szczegolnie ciekawy jest przykiad Marcela Duchampa, ktory, cho¢ nie pracowat z
pejzazem, pokazal, ze to rama (parergon) decyduje o statusie dzieta — jego ready-mades
unaocznily, ze dzielo powstaje poprzez gest wlaczenia przedmiotu w rame
instytucjonalna. W odniesieniu do pejzazu podobny gest wykonali artysci tacy jak Maya
Lin (Vietnam Veterans Memorial), gdzie krajobraz i material stajg sie ramg pamieci.

., Tetno Ziemi” sytuuje si¢ w tej linii poszukiwan: nie przedstawia pejzazu, ale pozwala



go odczué. Nie jest obrazem, lecz doswiadczeniem. Rama, w sensie Derridianskiego
parergonu, istnieje tu jako technologia i interakcja — nie widoczna, ale konieczna.

6a. Konteksty polskie

Na tle sztuki $wiatowe]j warto wskazac takze polskie realizacje, ktore w nowy sposéb
podejmujg temat pejzazu i jego ramowania. Jarostaw Koztowski, jeden z czotowych
tworeow polskiej sztuki konceptualnej, w swoich dziataniach wskazywat na arbitralno$é
ramy poznawczej i wizualnej — pejzaz, podobnie jak obraz, nie istnieje poza konwencja
i siatkg pojeciowa. W mojej tworczoscei (Kamil Kuskowski) poprzez swoje projekty
zwigzane z systemami znakow, kodow i ideologicznymi uwikianiami obrazu, ujawniam,
ze pejzaz moze by¢ traktowany jako konstrukcja kulturowa, a nie ,,naturalny” widok.

Z kolei Jarostaw Kozakiewicz w swoich projektach rzezbiarsko-architektonicznych (np.
koncepcje parkdw i interwencji przestrzennych) traktuje krajobraz jako organizm
sprzezony z cialem i érodowiskiem, proponujac jego transformacje w duchu ekologii

i bioarchitektury.

Wszyscy trzej arty$ci wpisuja si¢ w poszukiwania podobne do tych, ktére podejmuje
Daveiko: jak zdefiniowaé pejzaz na nowo, jak poszerzy¢ jego rozumienie o wymiar

cielesny, symboliczny i technologiczny, jak przesungé¢ granice migdzy dzielem, jego
rama i przestrzenig, w ktorej ono powstaje.

7. Uwagi krytyczne

Praca spelnia wymagania stawiane doktoratowi w dziedzinie sztuki. Mozna jednak
wskaza¢ kilka kwestii wymagajacych doprecyzowania:

- miejscami nadmierna rozbudowa refleksji teoretycznej zaciera glowny watek,

- przydatoby si¢ petniejsze osadzenie projektu w najnowszej literaturze dotyczacej
estetyki interaktywnosci i teorii pejzazu,

- warto byloby takze szerzej omowi¢ problem dokumentacji — w jaki sposob efemeryczne
doswiadczenie odbiorcy zostaje utrwalone jako czgs¢ dzieta.

8. Konkluzja

Rozprawa doktorska Jaroslava Daveiki jest oryginalnym i nowatorskim osiggnigciem
artystycznym. Laczy ona interdyscyplinarng refleksje teoretyczna, eksperyment
technologiczny i tworcze rozwinigcie tradycji Land Artu. Instalacja ,, Tetno Ziemi”
wpisuje si¢ w szeroki kontekst sztuki najnowszej, redefiniujac pojecie pejzazu i dziela
artystycznego — zarowno w odniesieniu do tradycji malarskiej, jak i do polskich
poszukiwan artystycznych.

W swietle art. 187 ust. 1 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, ktéry podkresla
konieczno$¢ przedstawienia oryginalnych osiagniec artystycznych, nalezy uznaé, ze autor
spelnit ten warunek w pelni. Praca wnosi istotny wklad w rozwdj wspoétczesnych sztuk
wizualnych i otwiera nowe pola refleksji nad sztukg interaktywna.

9. Rekomendacja
Biorac pod uwage przygotowang prace doktorska: instalacj¢ artystyczng oraz czg¢sé



pisemna, rekomenduj¢ przyznanie mgr. Jaroslavowi Daveice stopnia doktora
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.




