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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr inz. arch. Anny Naumiuk-Jakuc

pt. Przenikanie ludowej kultury w tworczos¢ architektoniczng Wtodzimierza
Naumiuka, opracowanej pod opiekg promotorska dra hab. inz. arch.
Jarostawa Szewczyka, prof. PB przy udziale promotora pomocniczego

dra inz. Adama Musiuka na Wydziale Architektury Politechniki Biatostockiej

1. Podstawa opracowania:

— Pismo dr hab. inz. arch. Bartosza Czarneckiego, prof. PB, dyrektora Instytutu
Architektury i Urbanistyki WA PB (WA-100.4130.4.2019) z dnia 12.07.2023, z
informacjg o powotaniu przez Senat PB recenzenta rozprawy doktorskiej mgr inz. arch.
Anny Naumiuk-Jakuc pt. Przenikanie ludowej kultury w tworczosc architektoniczng
Wtodzimierza Naumiuka.

— Rozprawa doktorska mgr inz. arch. Anny Naumiuk-Jakuc, Przenikanie ludowej
kultury w twdrczosc architektoniczng Wtodzimierza Naumiuka, promotor dr hab. inz.
arch. Jarostaw Szewczyk, prof. PB, promotor pomocniczy dr inz. Adam Musiuk,
Politechnika Biatostocka, Wydziat Architektury, Instytut Architektury i Urbanistyki,
Biatystok 2023 (egzemplarz pracy i ptyta CD).

— Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2023,
poz. 742 z pbéin. zm).

— Ustawa z dnia 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2018, poz. 1669).

2. Kwestie formalne

Przestana do recenzji rozprawa doktorska autorstwa mgr inz. arch. Anny Naumiuk-
Jakuc pt. Przenikanie ludowej kultury w twdrczosc architektoniczng Wtodzimierza
Naumiuka, opracowana zostata jako jeden tom, o 122 numerowanych stronach
jednostronnego wydruku. Odejmujac 3 strony spisu tresci, fragmenty tego spisu tresci
w postaci listy podrozdziatdw powtdrzonych na stronach tytutowych kazdego z
gtoéwnych rozdziatéw pracy (co jest skadingd bardzo wygodne dla czytelnika) oraz 7
mapek, diagramow, szkicéw inwentaryzacyjnych i 1 tabele — otrzymujemy 87 stron
wtasciwego tekstu (wraz z 537 przypisami), wydrukowanych dos¢ drobng czcionka (co
nieco utrudnia lekture).
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Do podanej objetosci nalezy z kolei dodaé 9 stron listy Zrédet (bez numeracji, w
tacznej ilosci 206 pozycji), podzielonej na (az) 11 kategorii oraz spis ilustracji (tym
razem numerowanych), obejmujgcy wspomniane wyzej mapy, diagramy i szkice
inwentaryzacyjne 12 wzorow dekoracji nadokiennych autorstwa Wtodzimierza
Naumiuka (oznaczone jako Fig.) i 65 zdjeé (oznaczonych jako ryc.).

Mapy te zaprezentowano w postaci niewielkich kadrow. Wieksze kadry i
zaopatrzenie ich w legendy pozwolitoby na zawarcie w nich wiekszej ilosci informacji,
zwtaszcza Fig. 2: oznaczenie zabudowy, drég (ich numery, kategorie), rzek,
wyroznienie miejscowosci, w ktérych stojg domy zbudowane przez Wiodzimierza
Naumiuka i przezen dekorowane, jego rzezby i pomniki; Fig. 3: oznaczenie drogi, rzeki,
moze rozrdznienie domow i stoddét, na pewno wyrdznienie domu rodzinnego
Wtodzimierza Naumiuka, jego pracowni i domow przezen zbudowanych i
dekorowanych. Nie wiadomo za to, co oznaczajg na mapie (Fig.2) dwa szare trdojkaty.

Okreslenie listy Zrodet jako bibliografii nie jest zbyt trafne, skoro obejmuje ona
oprocz tekstéw drukowanych, rdwniez nagrania internetowe, multimedialne, audycje
radiowe, filmy na nosniku VHS i na platformie YouTube (66). Znaczna cze$é zrdédet nie
ma tez charakteru naukowego: s to publikacje popularne, artykuty w prasie (44),
katalogi wystaw (5) itp. Jest to zrozumiate. Wobec przyjetych zatozen i tematyki pracy
osiggnieciem jest dotarcie przez Doktorantke do tak znacznej iloSci Zrodet, niezaleznie
od ich typu, a o wartosci pracy Swiadczy wtasciwe metodologicznie postugiwanie sie
nimi. Prac naukowych poswieconych Wtodzimierzowi Naumiukowi i tych o tematyce
ogolnej wymieniono w sumie 51 (w tym 2 niepublikowane prace magisterskie,
poswiecone galerii rzezby Wtodzimierza Naumiuka i jego tworczosci rzezbiarskiej).

Recenzowana dysertacja nalezy do tego rodzaju opracowan, w ktérych
biograficzne ujecie zawodowej dziatalnosci jednej osoby stanowi punkt wyjscia dla
naukowego ujecia problemu badawczego. Charakterystycznym i niezbednym w takich
przypadkach rodzajem zrddet sg (czesto publicznie niedostepne) prywatne archiwa,
prywatne kolekcje i/lub wywiady przeprowadzone przez autoréw takich prac z
osobami, ktorych dorobek jest przedmiotem badan. Tak tez sie dziato z toku prac nad
recenzowang dysertacjg. 15 wywiaddow przeprowadzonych przez doktorantke i
utrwalonych jako pliki mp3 stato sie unikatowg podstawg pracy — sg one wielokrotnie
cytowane w tekscie. Poza tym Doktorantka postugiwata sie opublikowanymi
wywiadami przeprowadzonymi przez inne osoby; dotarta tez w archiwum
Wtodzimierza Naumiuka do wycinkédw prasowych, niekiedy niekompletnych i o
niemozliwym do zidentyfikowania pochodzeniu (25 poz.), skatalogowanych jednak w
postaci mozliwie najpetniejszej.

Specyficzny uktad edytorski pracy, gdzie strony ,lewe” albo pozostawiono puste
albo umieszczono na nich zdjecia, kaze dodac to pracy 30 stron mieszczacych tacznie



wspomniane 65 ilustracji (o bardzo dobrej jakosci i o wtasciwej wielkosci wzgledem
prezentowanych tresci), na biezgco towarzyszgcych wybranym fragmentom tekstu. Sg
wsrdd nich 3 zdjecia Wtodzimierza Naumiuka z réznych etapow jego zycia i
dziatalnosci; pozostate to zdjecia budynkéw przezen zbudowanych i/lub
dekorowanych, samych dekoracji architektonicznych oraz rzezb. W podpisach pod
tymi fotografami brakuje jednak (choéby przyblizonego) datowania prezentowanych
obiektéw. Zdjecia w zdecydowanej wiekszosci wykonane zostaty przez Doktorantke
(data ich wykonania jest podana zawsze), cze$¢ pochodzi z archiwum Wtodzimierza
Naumiuka.

Wymienione powyzej szczegétowe dane ukazujg iloSciowe parametry pracy
specyficznej, niezbyt obszernej objetosciowo lecz podbudowanej ogromng iloscig
materiatu zZrédtowego i osobistymi doswiadczeniami autorki, ktéra (zajmujgc sie
badaniami terenowymi, inwentaryzacjami, archiwami, fotografia i kolekcjonowaniem
historii méwionej) przez taczenie technik badawczych dazy do uchwycenia
wielorakiego fenomenu kulturowego i w koncu — do opracowania go z perspektywy
teorii architektury.

Praca zostata opracowana bogatym i starannym jezykiem, zapewniajgcym
ptynng lekture, jednoczesnie mocno skondensowanym. Kondensacja tresci sprawia, ze
wystarczajgco wyczerpujgce tresci mieszczg sie w stosunkowo niewielkiej objetosci
tekstu. Wiele zdan jest umiejetnie inkrustowanych (czesto krétkimi) cytatami z
wypowiedzi Wtodzimierza Naumiuka, nie zaktdcajgcymi ciggtosci narracji, ale
dajgcymi czytelnikowi mozliwosé¢ bezposredniego spotkania z jego sposobem myslenia
i ekspresji, gdzie operuje btyskotliwymi skojarzeniami, skrétami myslowymi, z
tatwoscig docierajgc do istoty problemu w kilku prostych stowach. Dtuzsze cytaty,
wyodrebnione z autorskiego tekstu doktorantki, umieszczone sg we wtasciwych
miejscach i we wiasciwych ilosciach.

Tekst zostat zredagowany o wzgledem jezykowym niezwykle starannie
(recenzent dopatrzyt sie zaledwie szesciu literéwek, s. 10, 14, 49, 87, 88, 106).
Jedynym zabiegiem rozpraszajgcym czytelnika sg kilkukrotne powtdérzenia tych
samych informacji w tekscie wtasnym Doktorantki i powtdrzenia tych samych cytatéw.
Nie chodzi tu o fragmenty pochodzace ze wstepdw-wprowadzen i wnioskdow, gdzie
powtdrzenia sg zrozumiate, lecz o powtdérzenia w gtéwnej tresci wywodu (s. 6 18; 14;
18i119;46;46i47;56i58;89i101). Widac co prawda, ze za kazdym razem
analizowany jest inny aspekt przywotywanego problemu, lecz akurat te powtdrzenia
(niekiedy po zaledwie kilku stronach lub nawet dwukrotne na tej samej stronie), w
toku lektury wygladajg na kompozycyjny i redakcyjny (cho¢ nie merytoryczny)
mankament. Wystarczajacy bytby tu przypis z odwotaniem do wczesniejszego cytatu.
Podobnie dwukrotnie powtdrzone jest zdjecie jednej z rzezb Wtodzimierza Naumiuka



(ryc. 11, s. 25ai ryc. 18, s. 27a). Niefortunnie wyglada tez nieustalony rok $mierci
Wiktora Sawczenki, gdy podano rok jego narodzin ,,(1911-...)” (s. 5 przypis 3 i s. 23).
Zastosowany w pracy harwadzki system oznaczania przypisow (nazwisko autora
i rok wydania publikacji), ktére jednoczesnie sg numerowane i umieszczone u dotu
strony, wymusza na czytelniku poszukiwania zrédta w kilku miejscach po kolei, t3czac
wady obu systemoéw (harwadzkiego i oksfordzkiego), a nie pozwalajac korzystac z ich
zalet. Nie zawsze zapis ten jest jednoznaczny, np. w przypadku Zrédta internetowego
okreslonego jako ,brak autora”, ktérego trzeba szukac¢ w ktdrejs sposrod 5 kategorii
wsrod list Zrodet, gdzie wystepujg pozycje oznaczone jako ,brak autora”, gdzie
powtarzajg sie tez anonimowe teksty z tego samego roku. W takiej sytuacji przydataby
sie albo numeracja kolejnych pozycji na odnosnych listach zrédet i podanie tego
numeru w przypisie albo zastosowanie incipitéw tych anonimowych publikacji,
umieszczonych zaréwno w tresci przypisu jak i w spisie literatury (sposéb ten jest
stosowany przez redaktoréw wydan poezji, zwtaszcza przy licznych wierszach ,bez
tytutu” tego samego autora, umieszczanych w jednym tomie). Poza tym niektdre
przypisy dolne — zawierajgce petne dane bibliograficzne, a takze komentarze i dane
biograficzne oséb wspominanych w tekscie gtdwnym — stajg sie tym samym
klasycznymi przypisami wg systemu oksfordzkiego (np. przypis 2, 3, 4, 6, 8, 9, 14).
Doktorantka opracowata tez tabele 64 publikacji o twérczosci Wtodzimierza
Naumiuka (s. 36-39). W pracy traktujgcej o architekturze wskazane by byto
umieszczenie podobnego (nawet niekompletnego) zestawienia budynkdw, ktére
zbudowat lub dekorowat i zestawienia rzezb (skoro w pracy jest o nich mowa).

3. Uktad i zawartos¢ pracy

Praca sktada sie z Wprowadzenia i 6 gtdwnych rozdziatow, ktorych tytuty i zawartosé
bardzo klarownie zakreslajg zamiar i metody pracy (rozdziat 1, Metodologia) a
nastepnie przeprowadzajg czytelnika przez logicznie uporzadkowany wywaod. Ukazujg
to rowniez tytuty dwustopniowo ustawionych podrozdziatdow, choé recenzent da tu
wyraz swojemu zdumieniu, gdy w spisie tresci obejmujgcym trzy strony zobaczyt
ponad sto podrozdziatéw (z ktérych niektdre obejmujg pot strony tekstu), o tytutach
wyodrebniajgcych tak szczegdtowe zagadnienia, ze mogty one spokojnie zostaé
omoéwione tgcznie (np. podrozdziat 2.2.1 tgcznie 2.2.2; podrozdziat 2.2.3 t3cznie 2.2.4 i
2.2.5; podrozdziat 2.2.6 tgcznie 2.2.7 i 2.2.8).

Nieco dezorientuje czytelnika tytut rozdziatu 2. Wtodzimierz Naumiuk jako
zagadnienie artystyczne, naukowe i spoteczne. Dodanie jednego stowa wiece;:
Dziatalnos¢ Wtodzimierza Naumiuka..., te dezorientacje by usuneto. Rozdziat 2 to de
facto odpowiednik stanu badar, wprowadzajgcy do dwdch kolejnych,
przedstawiajgcych gtéwnego bohatera dysertacji najpierw jako budowniczego



(rzemiesinika az pieciu specjalnosci: tracza, ciesle, stolarza, snycerza i zduna,
dziatajacego zgodnie z fachowymi wytycznymi oraz w warunkach ekonomicznych i
prawnych, jakie rzemiostu stwarzat system PRL), a potem jako ,ludowego
architekta” — gdzie Doktorantka przedstawia jego swiatopoglad, poglady na
kompozycje, na tradycje i na zrédta innowacji, ktére sam prowadzat, oceny twoérczosci
innych oraz wynikajacy z tych wypowiedzi spoteczny i psychologiczny kontekst
przenikania obszaréw twoérczosci: gdy Wtodzimierz Naumiuk traktowat siebie jako
ustugodawce przy wznoszeniu budynkoéw i ich dekorowaniu (konsultujgcego z
zamawiajgcymi szczegdty ich uktadu przestrzennego i tematyke detali, zwtaszcza
wyrzynanych dekoracji okiennych) oraz jako artyste, osiggajgcego indywidualng
ekspresje w swoich pracach rzezbiarskich.

Rozdziat 5, o tytule bedgcym powtdrzeniem tytutu catej dysertacji, jest swego
rodzaju zwornikiem wywodu. Ukazuje kategorie przenikania ludowej kultury
materialnej i niematerialnej w twdrczos¢ architektoniczng Wtodzimierza Naumiuka, a
wiec wychodzi z tego poziomu zawodowej i artystycznej autorefleksji, o ktdrej byta
mowa w poprzednim rozdziale i z tej perspektywy omawia bezposrednie i posrednie
przenoszenie motywow zdobniczych z plastyki ludowej na architekture oraz miejsce w
tym procesie rzezby, tymczasowych dekoracji wnetrz (jak wycinane, papierowe firanki,
ktorymi réwniez sie zajmowat) i meblarstwa — pokazujgc w koncu na fotografii (ryc.
59, s. 96a) i opisujgc unikatowy stot-manifest, ktéry okresla jako ,,projekcje
Swiatopogladu artysty na mebel, moze nawet projekcje ludowego mikrokosmosu na
kluczowy dla dawnego zycia spotecznego element izby” (s. 97). Doktorantka cytuje
przy tym wypowiedzZ autora. ,,To zycie podtrzymujg witasnie te cztery postacie. Kobieta
z dzieckiem, bez ktdrej nie bytoby dorostych ludzi do pracy na roli, siewca i znieja,
dostarczajgcy swym trudem chleba na stét i wreszcie dziadek — symbol madrosci i
doswiadczenia zyciowego, wyobrazenie starej kultury, bez ktérej nie moglibysmy
tworzy¢ nowej” (tamze).

W rozdziale 6 (Podsumowanie) Doktorantka wykazuje, ze udowodnita
sformutowane na wstepie, dwie powigzane ze sobg tezy: pierwszg, méwiaca ze
dziatalno$¢ zawodowa (budowlana) Wtodzimierza Naumiuka (okreslanego i znanego
jako ,rzezbiarz ludowy”) oraz obecny w tej dziatalnosci komponent artystyczny
sprawiajg, ze mozna i nalezy traktowac jg jako twodrczosc¢ architektoniczng oraz drugg,
mowigcg ze kultura ludowa wschodniej Biatostocczyzny wielopoziomowo przenika te
tworczosc.

3. Uwagi o ujeciu probleméw badawczych
3.1. Autorka we Wprowadzeniu stusznie przywotuje prace Bernarda Rudofsky'ego
Architecture without architects, jako istotng dla pobudzenia zainteresowania dla



architektury ludowej réznych regiondw swiata, powstajgcej poza aktualnymi w
potowie XX wieku centrami rozwoju i w miejscach trudno dostepnych (réwniez trudno
dostepnych z racji izolacji przez ,zelazng kurtyne”, jak zamieszczony w tej ksigzce
jedyny przykfad z Polski: spektakularna, tréjkondygnacyjna drewniana struktura
wzmacniajgca strop w ponad trzydziestometrowej wysokosci w Komorze Michatowice
w kopalni soli w Wieliczce).

Trzeba zwréci¢ uwage na specyficzny charakter tej publikacji. Jest to katalog
wystawy, a nie praca naukowa; skierowany do odbiorcéw w ,,centrum $wiata”, jakim
byt dwczesny Nowy Jork i gosci Muzeum of Modern Art. Wtasnie w takim muzeum (a
nie w muzeum etnograficznym) prezentowano fotogramy. Ten punkt odniesienia
dobrze ukazuje komentarz Rudofsky'ego do jednego ze zdje¢, przedstawiajgcego
wzgorze cmentarne w Xiaohe, na pustyni w prowincji Xingjiang w zachodnich Chinach,
gdzie miejsca pochéwku akcentowane sg drewnianymi stupami réznej wysokosci,
tworzgcymi swobodng kompozycje. Napisat, ze wyglagda ono jak model pracy
nagrodzonej we wspotczesnym konkursie rzezbiarskim; okresla je dalej jako ,indeed a
great monument”. Wskazuje to na zaktadany u czytelnika zestaw kryteridw, gust i
tropy skojarzen. Akceptuje je i to z nich stara sie wywies¢ argumentacje za
docenieniem prezentowanych osiggnie¢ anonimowych rzemieslnikdw — zresztg
dzieje sie to u progu lat 1960-tych, w sprzyjajgcym momencie postepujgcego przesytu
osiggnieciami cywilizacji nowoczesnej, pierwszymi jaskotkami wyczerpania,
prowadzgcymi do rewizji kulturotwdrczych zatozen nowoczesnosci, zaréwno w
mysleniu i jak i w dziataniu.

Rudofsky pisze o ,communal architecture” — ,architekturze wspdlnoty” jako o
,hiewykorzystanym Zrddle inspiracji dla cztowieka ery przemystowej, uwiezionego w
swoich chaotycznych miastach”. Ale zachowuje punkt widzenia tego cztowieka
nowoczesnego, a prezentowane wzory sg probga ztagodzenia mankamentow
wynikajacych z jednostronnego rozwoju cywilizacji przemystowej. Pierwszy krok zostat
tu zrobiony, bo mankamenty zostaty zauwazone (chociaz tez nie przez wszystkich, o
czym Swiadczy trwajgca rownolegle walka dziennikarki Jane Jacobs z éwczesnym
burmistrzem Nowego Jorku Robertem Mosesem. Publicystyczna ksigzka Jacobs The
Death and Life of Great American Cities (1961) mimo radykalnego tytutu proponuje
zresztg reforme umiarkowang i stanowi sprzeciw wobec najbardziej skrajnych
przyktaddw destrukcji wynikajgcych z jednostronnosci administracyjnego zarzadzania
na rzecz gtosu spotecznosci lokalnej. Przywotywana przez nig, wczesniejsza o rok praca
Kevina Lyncha The Image of the city (1960) jako praca naukowa, o wyczerpujgco
zaprezentowanej metodologii, przedstawia punkt widzenia badacza, ktory swoje
analizy opart o usystematyzowane analizy percepcji uzytkownikdw miasta. Ale we



wszystkich tych przypadkach, nadal jest to ,obraz”, ,,Smieré i zycie” itd. ...miasta, a nie
wsi.)

Przestrzegatbym przy okazji przed innym niebezpieczenstwem wspodtczesnosci,
myleniem tej pierwotnej wspadlnoty, o ktérej stusznie pisat Rudofsky, z ,,tematyzacjg
przestrzeni” (Piotr Lorens), ktérej narzedziem jest retoryka wspdlnoty, wspierajgca
historyzujgce odwotania jedynie w formie architektury (bo juz nie we dotykajaca
wspolnoty w innych wymiarach: Swiatopoglagdowym, zwigzanym z trybem zycia itd.).
Taka stylizowang architekture chetnie zamieszkujg wyprowadzajacy sie na
przedmiescia mieszkancy wielkich miast, pochodzacy z europejskiej i amerykanskiej
klasy sredniej — jak to jest propagowane w publikacjach Leona Kriera (The
Architecture of Community, Architektura wspdlnoty) i w jego realizacjach: Seaside na
Florydzie i Poundbury w Anglii.

Miejsce zasadniczej opozycji miedzy Rudofsky'm a Doktorantka, ktére to
miejsce nie zostato wyraznie wyartykutowane (dlatego robie to teraz ja) ujawnia
podtytut jego ksigzki, dookreslajacy jg jako wprowadzenie do architektury ,,nie
rodowodowej” (nonpedigreed). Nie znaczy, ze tych rodowoddéw nie byto; one po
prostu Rudofsky'ego nie interesowaty i nie wykonat zadnego kroku, aby je pozna¢.
Obce mu byty zarowno szczegdtowe ,,rodowody” jak i metoda wznoszenia obiektéw
oraz powolny proces dopracowywania optymalnych rozwigzan, charakterystyczny dla
tradycyjnych wspdlnot, gdzie tryb zycia zmieniat sie na tyle wolno, ze byt czas na
doprowadzenie do perfekcji rozwigzan z zakresu architektury lub rzemiosta. Rudofsky
zachwycat sie tradycyjng forma jako anonimowag, pokazujac jg jako kolejng nowosé, na
ktdrg ani Frank Lloyd Wright, ani Le Corbusier, ani Paul Rudolph, ani Louis Kahn nie
wpadli. Krétkie podpisy pod ilustracjami podajg informacje o miejscu, kulturze, w
ramach ktérej powstaty te obiekty, ale wskazujg na gtebsze zrozumienie
uwarunkowan, z jakich wynikato ich powstanie ani okolicznosci ich uzytkowania.

Podobnie dziato sie przez wiekszos$¢ XX wieku z europejska recepcjg masek
afrykanskich i figurek kultowych/amuletow jako inspiracji dla kubizmu (np.
Mieczystaw Porebski w ksigzce Kubizm z 1972 roku poswieca tej kwestii jedno zdanie).
Zmiana nastgpita dopiero w drugiej dekadzie XXI wieku (jako kolejny etap
dekolonizacji): wystawa z 2017 roku w Muzeum Kultur Swiata w Paryzu pt. Picasso
primitif, gromadzgca razem wielkg kolekcje obiektéw z Afryki tagcznie w obrazami i
rzezbami Picassa, odkryta jak wielkie pole otwiera sie dla badania tych powigzan.
Podobnie pomyslana byta kameralna wystawa Mate. Ukryty swiat Afryki (2016) w
Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie, powstata we wspodtpracy z Instytutem Studidéw
Miedzykulturowych UJ. Teksty naukowe, dotyczgce prezentowanych tam eksponatéw,
ukazujg egzystencjalng wage tych matych przedmiotdéw dla ich twércéw i wihascicieli,
wreszcie rozpoznang przez europejskich badaczy.



Nie s3 to wiec rodowody nieznane. Nie s3 znane, bo Rudofsky nie podjat
staran, aby je poznac. Starania ograniczono do zdobycia oryginalnych zdje¢ i dodania
do nich wtasnych komentarzy, ale byty to komentarze pisane z wtasnej, waskiej,
nowojorskiej perspektywy. Ksigzka Rudofsky’ego zaswiadcza wiec o pewnym etapie
historii i jest dobrym przewodnikiem dla pierwszych kilku krokdw w poznawaniu
réznorodnosci kultur $wiata, ale juz nie dla kolejnych.

3.2. Uwage Doktorantki o terminie ,architektura wernakularna”, dyskutowane;j
na polskim gruncie ,,co najmniej od roku 1985”, od artykutu Mieczystawa
Kurzatkowskiego, uzupetnitbym o informacje o wystawie pt. Rakentamisen perinne —
Vernacular Architecture, przygotowanej przez Tadeusza Baruckiego i prezentowanej w
Muzeum Architektury w Helsinkach w 1978 roku, a potem, w czasie XIV Kongresu
Miedzynarodowej Unii Architektow, odbywajgcego sie w Warszawie w 15-21.06.1981
roku.

3.3. Dalsze uwagi/sugestie dotyczg jezyka ujecia tematu badawczego. Temat
jest interdyscyplinarny. Doktorantka rozpatruje go tak, ze osig wywodu sg kwestie
dotyczace architektury, to wokét dziatalnosci budowlanej Wiodzimierza Naumiuka
skoncentrowany jest rozdziat traktujgcy o gtdwnym zagadnieniu badawczym. Rzezba,
meble i dekoracje budynkéw wchodzg w zakres tej problematyki, o ile odnoszg sie
wprost do budynkow, ktorych wyposazenie stanowig, ale sg tez istotne jako wyraz
postawy zyciowej i postawy twdrczej Naumiuka, ktéra determinuje sposdb podejscia
do ksztattowania przestrzeni w kazdej skali, zastosowaniem elementdow kazdego
rodzaju i wykonanych z wielu réznych materiatéow (jak wolnostojgca rzezba,
zamawiana i ustawiana jako kapliczka lub pomnik).

| w tym punkcie wywodowi, a zwtfaszcza odpowiedzi na zagadnienia, ktére
doktorantka wymienia pod koniec pracy, a nie podejmuje sie udzieli¢ na nie
odpowiedzi, przydatoby sie skorzystanie z teoretycznych kluczy, ktérych dostarcza
teoria sztuki, estetyka i dyscypliny pokrewne.

3.4. Opieranie istotnych dla wywodu termindw na rozumieniu potocznym,
napotyka na przeszkody wynikajgce z braku precyzji jezyka potocznego. Metoda
naukowa, w ktérej zaczyna sie od definiowania terminéw (przynajmniej kluczowych)
przychodzi tu z pomoca. A poza tym, wybranie takiego rodzaju definicji, ktora najdalej
zaprowadzi, pozwoli ustali¢ (w ramach podjetych wczesniej zatozen) jak dalece jakis
proces zachodzi, pozwoli tez na dalej idgce wnioski.

| tak, autorka pisze juz w tytule o ,twdrczosci architektonicznej”. Twdrczosc to
jedna z kategorii opisanych obszernie przez Wtadystawa Tatarkiewicza w jego ksigzce
Dzieje szesciu pojec. Sztuka, forma, piekno, twdrczosc, odtwaorczosc, przezycie
estetyczne). Fraza ,tworczo$¢ architektoniczna” stosowana jest zazwyczaj z intencja (i
taka intencje wida¢ w tekscie) dowartosciowania wytwordéw tej twoérczosci jako sztuki.



Obok powszechnie stosowanej frazy ,,sztuka ludowa”, do ktdrej twdrczosé
Witodzimierza Naumiuka niewatpliwie przynalezy, pojawia sie pytanie, czy przynalezy
do zakresu sztuki pozbawionej tego przymiotnika? Innymi stowy, czy zyskuje bardziej
0golng range egzystencjalng i emocjonalng?

Préba odpowiedzi na to pytanie w ramach jezyka potocznego prowadzi do
nierozstrzygalnego sporu o preferencje, upodobania i sgdy gustu. Ale z perspektywy
dziejéw pojecia (tym razem pojecia sztuki, tez opisanego przez Tatarkiewicza) juz nie.
Dzieto sztuki definiowane bywato wszak jako przedmiot wykonany wedtug zasad (wg
rozumienia obowigzujgcego w starozytnosci i w sredniowieczu, a w zmienionej wersji
powracajacego w realizmie, a zwtaszcza realizmie socjalistycznym) po ujecie zupetnie
przeciwne, zawierajgce wrecz wymaog dziatan intuicyjnych i indywidualizmu
(romantyzm, symbolizm), a dalej - modernistyczny wymag nowosci.

Obecne pokolenia z wtasnego doswiadczenia wiedzg, jak szybko 6w wymaog
nowosci zamienit sie w monotonie produkcji wielkoseryjnej. Z kolei obiekt wykonany
wedtug zasad tylko na pozdr narzuca powtarzalnos¢, konwencje i nude. Starozytni nie
mogli w ogdle pomysleé, jak daleko pdjdzie ujednolicenie w swiecie produkcji
przemystowej, a ,zasady” gwarantowaty techniczng jakos¢, ale tez przydatnos$é na
wszelkich innych poziomach.

O skromnych poczatkach niebezpiecznej dla kultury umystowej, utatwionej
powtarzalnosci, (ktéra wyrastata z oczywistej juz wtedy przemystowej
powtarzalnosci) pisat w latach 1970-tych Umberto Eco. ,Xeroukulturg” nazwat
nadmierng dostepnosé tych samych zrédet, uzyskang dzieki tatwosci ich kopiowania i
uniformizacje umystow absolwentéw studiéw humanistycznych, korzystajgcych nie
tyle z tego samego kanonu tekstow zrédtowych (co wczesniej tez miato miejsce), ale
tych samych interpretacji i komentarzy. Na poziom niemozliwy do wczes$niejszego
przewidzenia owg , xerokulture” podniosta sie¢ internet, komputerowe programy
graficzne i funkcja ,kopiuj-wklej” —tym mocniej i bezposrednio upraszczajgc wszelkie
motywy graficzne (a wiec rowniez projektowe) w architekturze. Gdyby ta funkcja
istniata w starozytnej Grecji najprawdopodobniej zamknetaby umysty na tyle, ze
zréznicowania szerokosci interkolumnidw i $rednic kolumn naroznych we frontonach
greckich $wiatyn nie zostatyby wymyslone. Brzmi to jak nie poparta faktami
spekulacja, ale jest hipotezg dotykajgcg kluczowej sprawy i kluczowej réznicy miedzy
kulturg techniczng na jej prostym, pierwotnym etapie, reprodukujaca identyczne
elementy (jak czarny Ford T, gdzie zawsze byta szansa na jakie$ niedoktadnosci), a
najpowszechniejszym ,,poziomem minimum” tego zaawansowanego etapu produkcji
technicznej, z jakim mamy dzisiaj do czynienia, gdy mozliwosci zrédznicowania istniejg
w ramach komputeréw, ale rzadko sie z nich korzysta, bo zajmujg wiecej pamieci,
wydtuzajg czas operacji i podnoszg ich koszty, bo proste powtdrzenie powiela wzér



identyczny, a odbiorcy uformowani przez dzisiejszy swiat medidow oczekujg tego
samego albo zréznicowania bardzo powierzchownego (por. krytyka Piazza d’Italia w
nowym Orleanie, projektu Charlesa Moore’a, sformutowana przez Wolfganga
Welscha w jego ksigzce Nasza postmodernistyczna moderna).

Z drugiej strony stoi kultura wernakularna (architektura, rzemiosto i
innowacyjna twdrczos¢ w tych dziedzinach), gdzie powtdrzenia nie sg identyczne albo
mamy do czynienia z powtdrzeniem identycznym (np. prawa i lewa strona tego
samego wykrojnika do wyrzynek Naumiuka) i jednoczesnie z jego intencjonalnymi
modyfikacjami (indywidualnie przygotowywanymi wyrzynkami do kolejnych okien i
budynkdéw). Wiele o koncepcji niedoskonatosci, intencjonalnego braku perfekcji,
napisano tez o rzemio$le, budownictwie i architekturze japonskiej (gdy Japoniczycy
ttumaczyli Europejczykom wtasne podejscie lub robili to jedni Europejczycy dla
drugich: jak Ching-Yu Chang, Josiah Conder).

Wracajgc wiec do praktycznych definicji sztuki (ktérej to wytworem majg by¢
omawiane w dysertacji obiekty), zostaty one niewatpliwie wykonane wedtug regut, a
zarowno fakt, do jakiej grupy zagadnien nalezg te reguty, ani margines innowac;ji nie
jest tu kryterium rozstrzygajagcym ,,za” ani ,,przeciw” sztuce.

3.5. Z kolei w dwudziestym wieku, gdy wiele koncepcji bazujgc na psychologii
definiowato sztuke przez pryzmat jej odbioru, John Dewey za kluczowe kryterium
przyjat zdolnos¢ dostarczania petnego, spetniajgcego doswiadczenia (Sztuka jako
doswiadczenie). W takim ujeciu budynki i rzezby Naumiuka takiego doswiadczenia
dostarczaja: pozwalajg ,,uporzagdkowac Swiat”, ,widzie¢ wszystko na wtasciwym
miejscu” — oczywiscie ludziom, ktdrzy znajg podstawy jego rzemiosta, rozumiejg
dlaczego rzeczy zostaty tak a nie inaczej wykonane, ktérzy podzielajg tryb zycia, ktory
mozna w tych budynkach praktykowaé i w ktérych rezonujg emocje towarzyszace
powstawaniu tych obiektow.

3.6. Przy okazji, w dysertacji pojawig sie cytaty dotyczace kategorii ,,zycia” w
odniesieniu do budynkow i krajobrazu. To kwestia delikatna i fatwa do zatracenia, gdy
Wtodzimierz Naumiuk zauwazyt, jak zakaz budowania domdw z drewna z poczatku lat
1907-tych ,,przygtuszyt” polska wies. Mato kto ujmie rzecz w takie stowa. Zresztg jest
to genialne okreslenie charakteru wielu negatywnych zjawisk, jakie miaty miejsce w
srodkowym i schytkowym okresie PRL: wtasnie owo ,,przygtuszenie”. Wtodzimierz
Naumiuk nie pomija tez w swoich wspomnieniach zjawisk pozytywnych i pro-
rozwojowych, jakie miaty wtedy miejsce, jak elektryfikacja wsi, do ktérej tez sie
przyczynit. Ale wielu budowniczych kfadto eternit na dach i budowato z pustakéw i nie
zatowato, albo nie umiato nazwa¢ powodu, dla ktdrego mieliby zatowac, a Naumiuk
potrafit. W tym tez widaé jego wyjatkowos$é i artystyczny poziom jego dziatan,
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wynikajacy z poziomu Swiadomosci, na jakim wykonywat prace ogdlnie okreslane jako
rzemieslnicze.

Kategoria ,,zycia” zostata zastosowana do architektury w ksigzce The
Phenomenon of Life, bedacej pierwszym sposrdd czterech tomoéw obszernej pracy The
Nature of Order (2002-2004) Christophera Alexandra. Nie podchodzitbym
bezkrytycznie do tej propozycji, ale sg tez w niej obserwacje wspétbiezne z
obserwacjami Naumiuka, m. in. dotyczgcymi zastosowania symetrii. Alexander pisze o
»Symetrii lokalnej” jako jednym z 15 ,fundamentalnych wtasciwosci”, ktore
reprezentuja ,zycie”. Z tej perspektywy domy i detale architektoniczne Naumiuka
niosg w sobie owo ,,zycie” (tak jak przedstawia i rozumie je w swoich ksigzkach
Alexander) i realizujg wiekszos¢ sposroéd wymienionych ,,fundamentalnych
wtasciwosci”.

3.7. Wedtug maksymalistycznej definicji architektury Augusta Perreta,
architekturg jest ,,wszystko co zajmuje miejsce w przestrzeni, elementy nieruchome i
ruchome” (za: Lech Ktosiewicz, hasto Architektura [w:] Wielka Encyklopedia PWN).
Alvar Aalto zauwazyt podobnie: ,architektura jest zjawiskiem syntetycznym,
obejmujgcym praktycznie wszystkie pola ludzkiej dziatalnosci” (za: Anthony C.
Antoniades, Poetics of Architecture). Co prawda Ktosiewicz w swoim hasle postuzyt sie
dalej definicjg Piotra Bieganskiego, mowigcej o architekturze jako o przestrzeni
uksztattowanej dla zaspokojenia materialnych i duchowych potrzeb cztowieka, ktora
nie jest tak szeroka, ale wystarczajaco, aby nie ustawiac¢ opozycji miedzy twdrczoscig
architektoniczng Naumiuka, a kulturg ludowg (wszak mowa o kulturze materialnej,
ktorej wytwory tez zajmujg miejsce w przestrzeni).

Dualizm, a czasami spor, na ile kultura ludowa jest w ogodle twdrcza, a o ile
odtwadrcza, moégtby znalezé przy okazji rozwigzanie nie przez uchylenie osi sporu, ale
ustawienie opozycji w zaleznosci od skali innowacji, etapu jej rozwoiju, zasiegu
oddziatywania itd. (nawet jesli niezaleznie od siebie, to przeciez wielu ludzi kiedys
wymyslito wszystkie uzywane pdzniej wzorce i jako pierwsi je wykonali, a kolejni
(wsrdd nich Naumiuk) rozwijali potem, z ramach tego zestawu ogdlnych wytycznych
swoje witasne rozwigzania, wprowadzajgc swoj wiasny zakres innowacji.

3.8. Powyzsza cze$é uwag wykazuje miejsca, w ktérych recenzowana pracai jej
autorka, w moim przekonaniu skorzystataby, gdyby zaczerpneta kilka termindéw z
jakiejs koncepcji teoretycznej, a nie jezyka potocznego i pokazata, czy i jak wyjasnig
one lub naswietlg jaka$ wypowiedZ Wtodzimierza Naumiuka albo cechy obecne w
jego dzietach. To, ze tak sie nie stato nie stanowi zarzutu - jest jedynie gtosem w
dyskusji. Wymienione wyzej formuty, ustanowione jako kategorie teoretyczne
stanowig jedne z wielu ,kluczy” do analizy dziet sztuki, procesu twérczego i procesu
odbioru. Czes¢ z nich powstata dla potrzeb formutowania problemdéw badawczych na
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polu humanistyki i dziet sztuki jako (czesto pobocznego) pola badan humanistyki, a
czes¢ wypracowali architekci dla potrzeb wtasnej dziedziny. Zapewne ich znaczenie
bedzie trzeba przystosowac (np. zawezic), wzgledem innych dyscyplin artystycznych,
ale jesli chcemy widzie¢ architekture jako jedng ze sztuk, to uwazam, ze warto po nie
siegna¢, gdyz pozwolg ujawnié wiecej cech analizowanych budynkdw i zjawisk im
towarzyszacych.

Cytowane w dysertacji wypowiedzi i sgdy Wtodzimierza Naumiuka maja
charakter , estetyki implicite” — tak Maria Gotaszewska nazwata kiedy$ ogromng ilos¢
spontanicznych wypowiedzi potocznych, lecz z racji tematu lub intencji dotyczgcych
kwestii estetycznych, wartosci estetycznych, ocen dziet sztuki na réznych
ptaszczyznach itd., dokonywanych poza zamknietymi systemami pojeé, wtasciwymi dla
takiej czy innej akademickiej teorii. Wypowiedzi te i sgdy uwazam za niezwykle trafne,
stusznie przywotane na poparcie tez Doktorantki (,,tam jest zycie” , przygtuszenie”).
Wspomniany wyzej niedosyt wynika z faktu, ze Doktorantka w swoim tekscie tez
poprzestata na ,estetyce implicite”, co — jak zaznaczono wcze$niej — nie zmienia
bardzo pozytywnej oceny fragmentow, gdzie sprawnie porusza sie w obszarze jezyka
analizy architektury, jej uwarunkowan kulturowych i spotecznych, historii oraz
warsztatu zawodowego i rzemiosta.

Tematyka rzezby nie bedzie tu szerzej poruszana, cho¢ Doktorantka stusznie
akcentuje jako miare oryginalnosci (cechy skadingd cenionej w kulturze nowoczesnej,
a nie tradycyjnej) Wtodzimierza Naumiuka brak tradycji rzezby kultowej w
prawostawiu, skoro ten brak przetamata jego artystyczna samodzielnos¢, poczagwszy
od zachwytu nad elewacjg domu w Zabtudowie, dekorowanego rzezbami gtéw i
nietypowych, rzezbionych uli, ktére zobaczyt w dziecinstwie. Ta samodzielnos¢
znajduje tym samym potwierdzenie w dziatalnosci ,,ludowego rzezbiarza”, bliskiej (z
racji materiatu) cho¢ odmiennej od zakresu zadan ,ludowego architekta” — jak
stusznie Doktorantka okresla bohatera swojej dysertacji.

Co do watkdw pochodzacych ze sztuki wysokiej stylizowanej na biedng i
dotyczacej tematyki biednych i skromnych ludzi: zauwazytbym pokrewienstwo z
pracami Kathe Kollwitz i Ernsta Barlacha (zwtaszcza sposobdw, w jaki ekspresja formy
stuzy oddaniu biedy, a czesto beznadziei i rozpaczy), a na gruncie polskim — z pracami
Antoniego Rzgsy oraz podobng, lecz bardziej statyczng sytuacje przestrzenng
tytutowej postaci obrazu Szewc (1930) Tadeusza Makowskiego.

4. Konkluzja
Wymienione w recenzji uwagi polemiczne i krytyczne nie obnizajg koricowej oceny
pracy, ktéra — co nalezy podkresli¢ — reprezentuje znaczne walory poznawcze i
Swiadczy o dociekliwosci autorki. Doktorantka wykazata sie znajomoscig podjetej
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problematyki i jej szerokiego kontekstu, ogdlng wiedzg teoretyczng w dyscyplinie
architektura i urbanistyka. Zebrane dane wyjsciowe (studia literaturowe, studia
archiwalne, studia terenowe, pozyskane wywiady) zostaty przebadane i
przedstawione w klarowny sposéb, umozliwiajgcy przesledzenie jej rozumowania, a
whnioski pozwolity na udowodnienie zatozonych na wstepie tez.

Rozprawa spetnia wymogi opracowania naukowego i spetnia warunki
ustawowe stawiane pracy doktorskiej. W zwigzku z powyzszym wnioskuje o przyjecie
przez Rade Dyscypliny Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej przedstawianej
pracy autorstwa mgr inz. arch. Anny Naumiuk-Jakuc pt. Przenikanie ludowej kultury w
tworczos¢ architektonicznqg Wtodzimierza Naumiuka oraz dopuszczenie jej do
publicznej obrony.

dr hab. inz. arch. Piotr Winskowski, prof. PK

Krakéw, sierpien-pazdziernik 2023 r.
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